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1. INTRODUCCION

En el presente capitulo analizaremos la programacion de la 59 edicion
de la Semana de Miisica Religiosa de Cuenca (SMR) desde la perspec-
tiva de género. Fundada en 1962 y centrada en la musica académica, es
el cuarto ciclo més antiguo del pais tras la Quincena Musical de San
Sebastian, Granada y Santander. También es miembro de pleno derecho
desde 1986 de la Asociacion Europea de Festivales (EFA).

De forma progresiva, se ha ido convirtiendo en un lugar de encuentro
en el que conviven y disfrutan de la musica en vivo intérpretes, estu-
diantes, melémanos y representantes de medios de comunicacién de
muy diferentes procedencias.

Su creacidn supuso un estimulo para una pequefia ciudad de interior
que contaba en 1962 con menos de treinta mil habitantes. En ese mo-
mento, podemos afirmar que se encontraba “bastante aislada en todos
los ambitos, también en lo referente a los centros musicales y artisticos
del momento.

* El presente trabajo es parte del Proyecto PDC2021-121092-C21 "El patrimonio musical de
la Espafia moderna (siglos XVII-XVIIl): Transferencia de resultados y proyeccion social’ .MCIN
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El origen de la SMR data de una vista que uno de los maximos dirigen-
tes franquistas en el ambito cultural del momento, Antonio Iglesias,
efectiio en el otofio de 1961 a Cuenca para departir con el entonces pre-
sidente de la Diputacion de esta provincia, Eugenio Lopez y Lopez, an-
tiguo compaiero de instituto en Ourense. El motivo de este viaje era
notificarle en persona la negativa del gobierno del régimen dictatorial
a su petici16n de construir en Cuenca un auditorio o ubicar en la ciudad
un conservatorio de musica con el que se pretendia dinamizar su de-
caida realidad cultural y educativa.

Ambos dieron un paseo por el Casco Antiguo en el que se aproximaron
a las obras que se estaban produciendo en la iglesia de san Miguel, em-
plazada en la hoz del rio Jucar. Iglesias habia vislumbrado tiempo antes
la 1dea de realizar un certamen musical sobre musica religiosa, género
que, bajo su juicio, necesitaba un claro impulso en el pais en unos mo-
mentos en los que sufria una evidente decadencia. En consecuencia,
propuso a Lépez iniciarlo y emplazarlo en Cuenca.

Tras estudiar la propuesta, las instituciones la consideraron oportuna y
dieron su visto bueno. También indicaron que la iglesia de san Miguel
podria ser el espacio en el que debian desarrollarse la mayor parte de
conciertos. Por tanto, “el proyecto original de restauracion que dirigia
el arquitecto e historiador Fernando Chueca tuvo que variar para adap-
tarse a esta nueva funcién y objetivos™ (de la Ossa, 2020b, p. 28). Del
mismo modo y debido a la arraigada tradici6n existente en la ciudad y
a la relevancia y belleza de las procesiones que tienen lugar en ese ins-
tante, creyeron que las fechas de Semana Santa eran las mas adecuadas
para ubicar en el calendario el nuevo certamen.

El que fuera su director artistico entre 2001 y 2006, Antonio Moral, se-
nald algunas de sus caracteristicas diferenciadoras con respecto a otros
ciclos: “el festival conquense siempre conservo una marcada persona-
lidad, como consecuencia de su alta especializacién musical, de su ma-
ravillosa localizacion geografica y de la enorme riqueza patrimonial
que lo envuelve” (2001, p. 9).
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